﻿IULIAN MEREU' Г А EDITURA BUCUREȘTI? https://neculaifantanaru com/arta-cuprinsa-in-orizontul-pierdut-al-sinelui html REDACTOR: VICTORIA JIQUIDI SUPRACOPERTA: TOANA DRAGOMIRESCO PREZENTAREA GRAFICÂ: MIHAIL BOITOR TE H N O RE D Л СТ О R: NICOLAE M MIHĂILESCU contradicția lui MANET Prea egolatră pentru n ai arta contemporană, arta" caTX^în '’ ® ®’ prezentului, arta care se face cur a neașteptate omagii nostnmo ’ n ?une uneori * ■an îtoe SprEaȚ'E » plecare astăzi unanim acceptat), doi artistă din doua geografii artistice diferite, unul francez Alam Jacquet și celălalt american, Chamberhin’ Si btituhteCOnCOmjtenția • intent/i:ior- expun ' ar-ba și Omagiu lui Manei Cele două teblouri sint reluări identice ale celebrului Dejun pe iarbă ae ^douard Manet, păstrînd ironic pînă și regula înstrăinării: personajele sint îmbrăcate oda acestui moment, fixate într-un peisaj poate ceva mai artificial, mai puțin frust Astfel, pop-arta contemporană declară ostentativ public (jocul dintotdeauna al avangardei) importanța operei lui Manet printre motivele de geneză ale artei modeme Ce a putut provoca acest dezinteresat omagiu? Opera lui Manet neagă (fapt istoric dar și calitativ) mitul și iluzia romantismului: speranța că artistul poate deveni Dumnezeu într-un cer din care Dumnezeu a fost izgonit Înțeleasă ca excepție genială, «capodopera» (ghilimelele slujesc aici pentru a reliefa conceptul) recurge la providență și la ritual pentru a impune o concepție despre lume (implicînd nu destinul omului concret și istoric, ci un om ideal, o schemă abstractă ușor de călăuzit si de modificat) Generozitatea capodoperei este însă o mantie înșelătoare în pliurile ei secrete, se ascund reflexele întregului cosmos, transfigurat astfel pentru a pregăti salvarea sufletului (să ne gîndim la cupolele cerurilor baroceademenitoare prin iluzia lor perfecta, ai sint bolta cerească, firmamentul plini de t■ strălucitoare, ci unica șansă de s> vjjn ideologismul contrareformei o poate oie fimUa ln «Й ‘țft ’SSS S“: lui cu metafizica, un f r/^îndirca deri- gandă ideologică, ^umm{ ^ i:n' crjtică Pictorul superior al omului Ы socie salvării ш eterne» Se produce astfel o schimo II II ®V*»sa » ° ’t»" Prometeu, venind imediat după ez dm epoca lui H°garth- Shaftesbury Artistul execută - Înțelege Hogarth - o activitate umana, printre alte activități umane, a cărei tradiție și istorie trebuie căutate în valo-fde formă ca pură expresie a acestei activi-“T-J ictorul englez Joshua Reynolds (citarea lui Reynolds lîngă Hogarth nu este întîmplă-toare: arta engleză în prag de istorie modernă și-a pus cu foarte multă acuitate problema unui program de iconografie laică) va concepe chiar o artă izvorîtă din cultură (lipsită de inspirație deci) dar totuși originală, ceea ce presupune prezența atitudinii critice nu posterior ci în însuși actul creației a Moștenirea iluministă, transpunerea artei de pe planul transcendenței pe cel al contigențeî, acordarea unei funcții sociale artei, implicau multe renunțări: se pretindea divorțul artei de geniu, abandonarea „capodopere? care impunea drept autoritate o concepție asupra lumii și afirma categoric un principiu și un sistem Cind se neagă existența unei valori comune artei și cosmosului, (frumosul) capodopera de importanță universală devine absurdă, anacronică, cind se afirmă valoarea calității (care e numai a artei si nu a naturii) și se lasă totul in seama artistului, destinul geniului creator de concepții sau sisteme universale este hotărît > — sene criticul și filozoful italian Argan, pe urmele ideilor căruia se noate merge, in eseul său Criza valorilor Dacă tradiția” iluministă hotărăște moartea geniului, romantismul reevocă: o f?ce doar cu scopul unic do a se salva de mediocritatea “-г fera vas pohtică (atlla timp • * într-un con- flict mai deschis, mai declarat deschis cu societatea « Delacroix, Courbet și chiar foarte clasicul Ingres au ~ provocat rîsul Dar Olympia este prima operă de care mulțimea a rîs cu un hohot imens» (George Bataille) Nuanțele batjocurii au mers de la ironie pînă la oroare, de la critică la dezgust, fiecare nouă lucrare trimisă la Salon, naivă tentativă a unei concilieri, întorcîndu-se asupra-i cu efecte negative dezastruoase Cu o conștiință exactă a artei sale revoluționare, Manet ar fi devenit în mod real șeful « celor din Batignolles » (locul de întîlnire al primilor impre-sioniști), ar fi dezavuat Salonul, s-ar fi decis să-și ’ asume răspunderi de promotor Dar n-a făcut-o, continuînd să aștepte recunoașterea ofi- Și totuși contradicția acestei conștiințe conformiste este în fond neesențială, o urmare negativă a libertății sale, a refuzului oricărui program, o formă pe dos a gustului sau pentru independență Este paradoxulunui artist care IM «ontinuț ceea ce vede, concis, clar, fara ’năreau școală, protest - iată lucruri ^are P g ș străine în însăși esența lor ^>U tehnică, deși definească pictura ca Șenz l p^tialmente optic, discursul său vizual, livra întreruptă în este mai violent decît su erința ntre p destinul istoriei din opera lui Deta® orgoliosul program socH g a supus doar Ignorînd orice metafь , exi tența Ș gestu-artei și tehnicii sale A P ]n trăjnare, hoina-rile ei cu indiferența; ațintită spre demis- reala fără scop dar cu p tificarea viziunilor primite și confirmate, îl scăpau de « ordonanța convulsivă a ficțiunii» Pictura sa devine astfel, pentru prima oară, experiența sa, nealterată de vacuitatea idealurilor repetate Radicalitatea acestei acțiuni contrastează deci surprinzător cu autorul ei Contradicțiile lui Manet se supun (căutînd o metaforă) imaginii lui lanus, zeitate ambiguă semnificînd aplanarea contrariilor dar, în același timp, și gestul inițial, începutul O artă radicală dar o existență socială conformistă, iată dicotomia л dificil de rezolvat fără disocieri și argumente în loc de a sfărîma, acestea ar putea unifica o imagine Opera sa fără program anunță o epocă cu programe, este un început dar conține viitorul însuși al artei; lucrările lui Manet au proporția prototipului, a tiparului prin care patronează o evoluție Omagiul postum, indicat la început, exprimă revelarea acestui sens seS^dun , "! ?'l‘°rnS C UtUr ° «O In- j hmgi dispute familiale în ^ n-n înseninat totuși pentru tînărul Manei o hmini'i roz^ibilă; phtrunzînd in ol, se vXa Sifi simulacrului ideologic și orgoliului zgomotos ni emulilor lui CoVDOl Cahnnnl Pin, I înni;; лллі • ’• u , ’ •'lC t — roprozen- tanț,n acelui academism glorios In mijlocul secolului haț a pămîntio a zeului lanus privea elitre lumina falsa a acestui «geniu» tenace (Contura se declarase șef do școală și mima cu cabotinism convingerea genialității salo), simțind într-o proporție, de altfel, tipică pentru Manet, atracție și repulsie Succesele recunoscu te alo lui Con ture, într-o măsură chiar regia factice a doctrinei sale îl fascinau, proiecttndu-și în ele complexul său social Nebunia descriptivă a vacuității, înverșunarea de a reprezenta povestirile istoriei într-o ipocrită tentativă moralizatoare, dădeau tabloului lui Couture, Romanii in timpul decadenței (se pare cel mai cunoscut tablou al său), o măreție ridicolă, simptom do evidentă paralizie estetică Mai tîrziu (cunoscînd violența cu care se vor respinge, pare inexplicabil cît do mult timp — aproape șase ani — a rămas Manet în atelierul lui Couture) Manet va începe să vadă mortificarea definitivă a picturii academiște în care triumfă derizoriul, subiectele — victorie comodă de convenții devenite reguli Această pictură ridicată oficial la rang de stil îi era străină Soluția acesteia nu era desigur soluția sa Dar soluția sa era încă o posibilitate de transformat în realitate « Să reconstitui figuri istorice, ce glumă bună Pictezi pe cineva după permisul său de vînătoare ? Nu există dccît un lucru adevărat: să faci dintr-o dată ceea ce v&zâ Cînd reușești, înseamnă că ai reușit Cînd nu, o iei de la început Restul, e o farsă »-spunea Manet în acei ani Dar Manet nu este omul deciziei In atelierul lui Couture (și mult timp după aceea) se va afla într-un proces de analiză In caro sistemele figurative sînt puse în cauză Împreună cu tehnicile picturii, gustul (elementele constitutive alo operei) deopotrivă cu viziunea, (mod istoric do raporta percepția), operații critice în oare punea «AS»» Ьн Ihăodoro Housseau După vh polemici, dar Mânat рГ(і ілі llochcllc do Corot și Vedere Daubigny și mai mult declt i — după părerea на fozo: «Tabloul ploaie provoacă fora Vedere din din Oplcooz do Daubigny,, Jongkind corobora — după 'părerea на col mai puternic dintre peisagiști»- bcfîp А I roust în memoriile sale Va vedea do aceea în poetica lui Delacroix (op oaro-l vizitează, o drept o singură dată, pentru a-i cere încuviințarea executării unei copii) ceva rece și în opera acestuia, un țipăt străin în fond, opțiunile lui Manet sînt clare Thăodore Roussoau, șeful școlii do la Barbizon, promotor al unui poisagism mai frust, realist, divergent estetic do doctrina peisajului idealist, conti-nuînd însă o pictura întunecoasă, bazată pe domitonto și bitum, nu- putea impresiona in aceeași măsura ca Daubigny și Corot Poziția lui Corot — singulară în epocă — s-a dovedit, postum, hotărîtoare în dezvoltarea istorică a picturii Pictura sa este o pictură de senzații directe și însăși procedura lui tehnică avea să hotărască curînd destinul multor artiști: in lucrările salo spațiul ora semnificat de «griuri colorate» infinit mai adecvate pentru surprinderea luminii adevărate; despre Daubigny — leisagist al școlii de la Barbizon — se știe că ucra în aer liber în căutarea picturală a variațiilor atmosferice Iar flamandul Jongkind este considerat, astăzi mai ales, un precursor imediat al impresionismului, prin acuarelele sale luminoase, executate «asupra motivului > ceea ce, să recunoaștem, oferă alegorii lui Manet un caracter do sigură previziune Programul social al lui Gourbot — pentru a continua această sumară plasare în epocă — îi este indiferent, iar pictura sa i se pare «proa neagră» (sînt propriile Iui cuvinte) Contestările sau opțiunile lui Manet au ceva decisiv oare nu ascund, fac о шаг evidentă o nerăbdare vindicativă; nu pledează, ci resping Disprețuiește conceptele, determmarea pictorului do elitre un ideal oarecare, ehberîad astfel viziunea «Am oroare do ceea cee»t inutil Buofttliria picturii ne-a pervertit Cum scapi do ea ? Cine no va da simplitatea și olai Cu ° asemenea grave interogații, va suporta o» urou (ei nu va accepta) convențiile picturii a son—culoare, dicotomii oare provcoascră nval tați niciodată terminate Simplitatea și claritatea devin scopurile sale, căutate într-un periplu agitat în muzee Cu înverșunare de iconoclast și vizînd desigur ordinea încercărilor de auco-tdare, călătorește în Italia, Austria, Olanda, Florența, Veneția, Haga, Amster-Viena, Miinchen, formează ? însemnat de numeroase momente Copiază la Florența Cap de ttnăr de Filippino Lippi și din opera lui Tițian, Venus din Urbinc Le Luvru se oprește pentru autoportretul lui Tintoretto și Fecioara cu iepurele de Tițian, la Haga pentru Lecția de anatomie de Remhrandt în muzeu, Manet căuta o una-gine proprie satisfăcătoare, alături de tentative și coMtinite artistice similare Сбріа Ia Manet *»•“» о м» • ““Я ”±: țiului tehnic Manet devine un wtuos, pa • ІО Fsrmania, Florența, venepa, naga, лшоиих-г?атг Dresda, Braga, Viena, Mtinchen, formează un itinerar îr semnat de numeroase momente Manet căuta o ima - • JUPI© fiSbJSifcbCclzugu o, *■ w - i similare Сбріа la Manet ă o distrugere, afectivă distrugere (un “ cu dorința confirmării * - к- л • « • * — - *MA l virtuos, para- eSă'Senld® sde^inSdT d'" Г b cînd pictează Băutorul t>ența unei tradiții ° ?i specifică, explică, de exemplu, unul dm нерест nulii r nroduce nointențio- n]V,b nuB tăiate, Manet Pentru Manet i nat dar logic « у —- realitatea, rfcnlne față-n iată ™ ,л,,ѵ text presupune III >t"EXJ’ “ rțxf *^“ ““ Ș »= imaginii Scriam despre reverberația potolită despre sonoritatea monotonă cu care ajunge la el evenimentul Pentru Manet participarea se reduce doar la lectura evenimentului O acțiune îK realitate, detașată, indiferentă i к Z’ a lulde, împăratul Maximilian de Habsburg al Mexicului, împreună cu generalii săi, Miramon și Mejia, sînt împuscați la Quere-tarro Manet pictează Execuția lui Maximilian în Dar nu- inspiră atît evenimentul (care constituie totuși principalul impuls), cît mai ales tabloul lui Goya Mai, văzut la muzeul Prado, în voiajul său spaniol din Malraux reduce comparația, în fond inevitabilă, la o simplă diferență de calitate: «Execuția lui Maximilian este Mai de Goya, mai puțin ce semnifică tabloul» Această diferență este esențială, în perimetrul angoasant al lucrării lui Goya, pictura (compoziția, culoarea) accentuează excesul și confirmă o teribilă pasiune Totul este acolo funcție existențială a cărei valoare se propagă în implicații de ordin etic sau politii Tabloul lui Goya este mitul în cel mai înalt orad ritualizat al revoltei La Manet reducția conotațiilor este evidentă; prezența unui «subiect », unei anume povestiri, nu modifică viziunea în indiferența cu care povestește, Manet are pentru împăratul Maximilian aceeași atitudine do pictor ca în fața unei flori, unui pește, ca în fața oricărui obuot neînsuflețita Nici o diferențiere, nici o emoție străină în descripția nimicului luat ca pretext ;le puțuri (r-' mr are aici un evident sens polemic — motu -a Im Manet esto o pictură do obiecte) Modelele și-au c — explică Venturi geneza operei lui Manet «El simțea nevoia să considere linia mai curînd ca o delimitare decît ca un conturbă reducă clarobscurul la un minimum necesar, săneglijeze spațiul tridimensional în felul acesta obținea o puternică precizare a imaginii, un colorit prețios, chiar în negru, o irumpere a imaginii, cu atît mai izbitoare cu cît era prezentată mai la suprafață, iată cele trei pivoturi în jurul cărora se va dezvolta stilul lui Manet Rezultatul: o imagine a cărei prezență vie și nemijlocită este imediat percepută de privitor Și al cărei efect se află în strictă legătură cu modul de execuție » Dar această execuție este în cel mai înalt grad experiență umană «Desena într-un carnet o nimica toată, un profil, o pălărie, într-un сил înt o impresie trecătoare»-îl descrie Antonm Proust, martorul cel mai apropiat Aceste fleacuri nu puteau fi pentru Manet motivul unui crochiu, formă de studiu sau simplă dexteritate, ci un proces verbal intim și inedit ale experiențelor sale, rezultatele unui ochi limpede care refuza să vadă realitatea altfel decît este data ochiului și care nu-și înstrăina în fața pinzei vivacitatea senzației Olympia părea pnvitoruhu mai goală decît ar putea fi o femeie goala « De la Veni* de Cranach niciodată vreun trup gol în ao met lîiniodiatețoa percepției lui Manet AiLii^nictorului se concentrase asupra culorii Л nntieD între această culoare și cea a așter-cabdn Intfe culoarea bufetului de flori sau a ЙДЛ И*- >" MAN&T Stadiu pentm Olympia Olympia cifici ai acesteia, de raporturi multiplicate a căror acțiune se desfășoară pe suprafață într-un spațiu definit temporal Olympia nu ar fi putut fi creată fără experiența hotărîtoare a Dejunului pe iarbă înaintea acestui tablou (să fixăm anul , ca dată reper), Manet nu era încă Manet (așa cum și-l revendică astăzi istoria artei) deși pictase pînă atunci Baletul spaniol, Lola de Valencia, Cîntăreața străzilor, Chitaristul, Concert la Tuileries Ajunsese însă la o tehnică ce avea nevoie doar de imagine pentru a se revela Este exact momentul cînd această conștiință a tehnicii se transformă în necesitate iconografică La Argenteuil, pe malul Senei, privind prin limpezimea atmosferei, la femeile care se scăldau, are revelația Dejunului pe iarbă Presimțea în acel moment doar atmosfera tabloului, cadrul în care va plasa personajele «Cînd învățam în atelier, — îi va spune Manet lui Antonin Proust - am copiat femeile lui Giorgione, femeile cu muzicanții Dar o atît de negru acest tablou Am să-l refac în trans-parenta atmosferei, cu personaje ca acelea pe care le vezi » lată o referința biografiofi oare explică încă unul din paradoxurile operei lui Manet, creația de imagini fără imaginație Pentru Manet plăsmuirea era o problemă rezolvată cu cinism dar cu o logică capabila sa-răscumpere moral Adevărul concret al "»'W'j spiritul lucrării lui Giorgione și totuși o alta lucrare este adevărata sursă iconografică a mondi ’" \° gravură de Marcantonio Rai-Judecala lui Paris, opera lui Rafael Cele trei personaje ale gravurii sînt preluate cu o similitudine care exclude morala (acuzațiile de plagiat au fost frecvente) Intuiția lui Manet se dovedea sigura, aici nu putea fi vorba de plagiat, ci de o logică a procesului de creație Manet nu știa însă — motiv care i-ar fi spulberat orice îndoială daca vreodată a avut-o) - că însăși lucrarea lui Rafael avea ca sursă motivele de pe un sarcofag antic Dejunul pe iarbă este astfel un moment dintr-o evoluție de motive iconografice, reluate istoric, cu necesități și implicații diferite pentru a da naștere unor lucrări diferite Manet va da acestei arhitecturi găsite, stilul său, tehnica sa picturală; individualizează, scoțînd clin mitologic personajele lui Rafael: corpul gol al Victorinei Meurend va lua locul zeiței, iar Gustav Manet și Ferdinand Leenhoff, fratele și cumnatul său pe cel al zeilor, ceea ce poate exprima (dar nu neapărat) și o convingere de contemporanei zare Descrisă astfel, geneza Dejunului pe iarbă înseamnă o reală depășire estetică, o ruptură brutală de sensibilitate, un fapt artistic revoluționar în esența lui Tabloul este mut la nivelul reprezentării, dar la cel al imaginii această distrugere consecutivă a motivului oferă argumentele importanței operei lui Manet Pentru că tehnica și viziunea sa schimbă definitiv o identitate, transformind în simpla imagine reprezentarea mitologică «Cînd In fața Dejunului pe iarbă mulțimea se scandalizează pe iarM ei provine din izohrnla Md,'ser> ? ’ &sas? гаг-й» d neC imobiHat dаЬРаГСй înt™ atitm i i A “Js ” ЛтХя,і 'ffjs U fjllld tică, punctul lui uu — scrie'el într-un rind) dor F rt tiej ООП" if sxrid si у «ras МІиХ ем te wOT РГ Рпзе: Ga vămi, Deveria, Maunn, Numa, Wartier, Toseaert Lami, Tri-molet sau Traviăs Intuise însă că geniul artistului de o natură mixtă, contaminat (deși nu totdeauna compromis) de un necesar spirit literar, dominat de incontinență reportericească, care surprind? fugitivul, evanescența, luxurianța fascinantă a fi putut descoperi — scrie Baudelaire — caută dernitate» — concept născut de g idi -ea baudo lairiană cu un glorios destin postum) îi sînt suficiente o memorie fidelă și un des ■ suplu pentru a foileta realitatea, pentzu a rezema moravurile, moda, evenimentul politic extraordinar Ce este istorie și ce este artă in opera lui Guys» ce este document și ce este limbaj? Т?хЪ lui Baudelaire descrie o poetică, și este important pentru fructuoasa posibilitate de transfer Să înlocuim numele lui Guys prin Edouari Manet și să recitim rîndurile baudeldri?n*t «Pentru hoinarul perfect, pentru abser ratatul pasionat este o imensă bucurie să-și poată alege culcușul în mulțime, in ceea ce e^te unduia mișcător, în fugitiv și în infinit Să fie ta ak-a căminului său si totuși să se simtă pretutindeni avasă, Să vadă lumea, să fie ta mblocul lumii și să rămlnă nevăzut de ea» Opera hn Manet însuflețește astfel o definiție, dtadu-i un amplu caracter de certitudine cepare »> a «Modelat do spectacolul 'vio(u dei | “ МНда“та oxpruni M 'St tu * ' ч ,inU„ galetă pwtu-ГІ п? ouin Д te aperi împotriva uhosriu, Sotilvu "liniștii oare te oupnnde i« — scrie L Venturi Afirmația criticului sugerează o contradicție sau presupune una; analiza strictă ar descoperi ceea ce i s-a reproșat lucrării, viziunea grăbită, confuzia ansamblului, multiplicarea detaliilor Obsedat de scopul său, de imaginea tranzitorie a acestui parc, de anvelopa sinesteziilor, de frumusețea pestriță și fugace a mulțimii, Manet termină oare în divertisment ? « Modernitatea, adică tranzitoriul, fugitivul, contingentul constituie o jumătate de artă, cealaltă jumătate fiind eternul și imuabilul» Atent la prima parte a acestei definiții baudelairiene, Manet recompune valoarea instantaneului, trecînd în act artistic existența trăită imediat Evident, respinge orice intenție premeditată Compune plecînd de la experiența trăită spontan Personajele nu sînt anonime, în trăsăturile lor se recunosc parizieni celebri, Thăophile Gautier, compozitorul Offenbach, baronul Taylor, Champfleury, gazetarul Aurelian School, pictorul Fantin-Latour, Baudelaire însuși, Zacharie Astruc, Eugăne Manet, fratele Din această reuniune, mai mult sau mai puțin întîmplătoare, nu putea lipsi pictorul și explicația e simplă: el fusese acolo Asimilarea realității ве face prin privire, privirea care, vede, care nu rotunjește sau elimină și oare mai ales, nu lucrează constrinsă de o idee străină Courbet ocupat cu programul realității («pictura este o artă esențial concretă și nu poati Xente» -scria el) sflrșca prin , a picta ale- II riențe pompoase (dar puternică și sangvină) пр care o caracterizează acea alegorie dLretată mîndra neînchipuit de orgolioasă, В atelier du pcint?e Și aici unele personaje sint reale (printrp alții Baudelaire însuși) Dar cînd totul ar părea ca se îndreaptă spre document (cum visa Cour-bet), frazele picturale conținute în metoda sa se ordonează altfel, potrivnic realității efective La Manet nu există raporturi sentimentale, ceea ce îndepărtează orice intenție obscură reprimată-tabloul devine document fără să-și fi propus decît această mărturie a prezentului (o anumită experiență, faptul de a se fi aflat în grădina Tuileries, de a fi recunoscut personajele care compun mulțimea etc ) Cunoscînd această metodă, comentatorilor pictorului le-a fost ușor să descopere modelele operei (iată o listă sumară: Bertbe Morisot, Antoine Guillemet și Fanny Glaus în Balconul, soții Guillemet în lucrarea în seră, Leon Koella Leenhoff în Dejunul în atelier, Baloane de săpun și Tînăr cojind o pară, Pierre Desboutines în Artistul, Suzanne Manet și Eugene Manet in lucrarea Pe plajă, Valentine Carre și Tiburce Morisot în Grădina, litograful Emile Bellot in Le Bon Воск) Ceea ce nu se explică numai prin minuție biografică Cercetătorul caută un raport și descoperă familiaritatea lui Manet cu realitatea, întreagă, fără afectare, fără bariere Manet era primul pictor care ar fi putut îndeplini sarcina baudelaireiană a actualității (ceea ce nu înțelesese Baudelaire, deși a scris: «Toată originalitatea noastră vine de la pecetea pe care timpul o pune pe senzațiile noastre»), primul care să cunoască eroismul contradictoriu al vieții moderne și să poată spune o dată cuBaudelaire: «Viața pariziană este bogată în subiecte poetice și minunate Fabulosul ne înconjoară și m copleșește ca atmosfera» în volumul oare unește eseurile sale despre pictură: Mes Haines (Urile mele) Zola scria «Prima impresie pe care ți-o boe F “ Edouard Manet este puțin cam dura Nu smten obisnuiți să vedem o transpunere atît de simp și do sinceră a realității, Ochiul nu doose№j la Început decît tente generos aplicate W™ insa, obiectele încep sa se contureze șr-ȘJ P zoază locul, după oîtova clipe viguros și simți un farmec nespus cont aceasta pictura luminoasa Și grava III — — — —’ X ѵш ' X morală Opera lui Manet exprimă o CU ] doar în j natura cu o bltadă brutalitate, dacă îmi eBte îngăduit sa ma exprim astfel Dacă operele lui au un caracter deosebit, aceasta nu se datorește decît felului său cu totul pers'onM de a vedea și de a reda obiectele » Felul său personal de a vedea relevă optica obiectului concret, viziunea eliberată de restricții coercitive v ablouiole lui Manet nu sînt desigur scene de gen, scene de moravuri; lipsește surprinderea reportericească a desfășurării vieții din lucrările lui Constantin Guys, obligația didactică sau implicația morală Opera lui Manet exprimă o necesitate: «Cînd ochiul vede, înseamnă că el gîndește» Idee care înlătură prejudiciile unui tezism de complezență și provoacă acceptarea realității, descoperind voința de stil Manet nu se implică în subiect, profesînd în detașare, prima condiție a capodoperei în Bal mascat la opera, legînd surprinzător spiritul lui Watteau oda noului imperiu, Manet trebuie căutat ijloace Fracurile, jobenele bărbaților ( ' nbrăeăniinte meschină ■> — ar fi zis Diderot) nu presupun sau nu construiesc nici o morală, totul se desfășoară în iuiul acelui negru îndrăzneț al costumelor, regăsit în sfîrșit nu ca fundal, ci culoare pură, într-o compoziție «liberă de orice convenție» Spectacolul fascinant al mișcări, al spațiilor populate de mulțimea turbulentă, triumful epidemiei și al imediatului, acu-zîiid rigiditatea mecanică a imaginii compuse, îl atrag pentru că «Manet surprinde formele m mobilitatea lor efectivă» (Ernest Chesneau) ca&concerL La serveuse de Bocks, Curse a Longcbamp, Curse la Bois de Boulogne, a i~ najul, prevestind geniul de observator al lui ou Icuse-Lautrec, constituie desăvârșirea unei p pleacă din Dejunul pe iarbă ope a pentru spiritul moderniU-tm A-de ' idealizare impun prin ’ pentru care polemica dintre * a â л лллЛРПі іі importanță, propunlnd sinea-imponanv , I wopul CCI misiuni ce revoluționară pentru spintui ude sența transcendenței, evitarea jmnun prin câți sau necesități de idealizare Olympia prima operă pentru ca P conorotă a frumusețea abstracta și ’JOpuntnd since-fș „Mâi nu mai are î^Portainstituie scopul ntatea experienței umane ' aî intituleze deci picturi» lui Manei Putea ■ j) |jfttici caro nestîniemt de avatarurile unei u t ft) kar fi desființat retoric un I II ^i aJ? Very Laureat, Toamna sau al J earmei de Marsy (actriță și curtezană a epocii), /rimacara Execuția spontană este privilegiul descrierii unui concret ce nu poate fi discutat în afara lui, impiedicînd astfel orice tentativă de alegorie Aceste reevaluări ale momentului, aceste fracțiuni ale experienței se simt sugerate in virtuozitățile pastelurilor, unde perfecțiunea r£spunde direct inspirației: Bruna cu sinii goi, Tînăra fată dezbrăcată, Cap de tinără, La femme ă la jarretiere, Blonda cu sinii goi Repetiție importantă: Manet nu este un autor de scene de moravuri iNu are geniul mixt (presupus de Baudelaire) deși influențele literare triumfă uneori E adevărat, foarte rar, explicabil prin slăbiciunile viziunii, tentînd ceva care ar putea fi dincolo de imaginea în sine C nd pictează în La «Pere Lathuille ъ, gustul lui Manet provoacă suspiciunea comentatorilor « Este o scenă de gen, ilustrarea unei povestiri de tip Maupassant cu un accent de vulgaritate de nebănuit la Manet, accent care rezultă poate din atitudinea tînărului care te face să le gândești la un instantaneu, și din narațiunea expresă a unui raport psihologic, tot ce poate fi mai străin de fantezia lui Manet» (L Venturi) Apropiată de celebra eroină a lui Emile Zola, Nana simulează un pretext narativ (in pofida indiferenței lui Manet pentru relația psihologică a personajelor) Este aici un viciu care poate fi mai puțin reproșat pictorului cit influenței ima-seriei erotice a epocii Senzualismul picturii lui Manet ia în Nana forma unei picturi de mor -vuri, scenă erotică în genul lui Boucher sau Fragonard Virtuozitatea nu atinge magia, râmi-nînd într-o aparență de strălucire ș' pitoresc Dar chiar și aceste lucrări, în care gustul artistic are un indiscutabil balans, nu alterează demersul acestui piotor de a schimba pictura, do a o păzi do idealizare, de a o îndepărta de simulacrul pictural al unei false transcendențe, fn opera lui Manet, senzorialul oîștigă o victorie, caro instaurează realul dezvăluit, și impime pictura ea pictură, fără cortina iluziilor Angajat lntr-o aventuri firi mistere, Manet desohma calea impreaioniștilor; calea lui șe va tenuri însă în zona indicibilă a secretului • li metafora LUI ELSTIR nde ne сягоѴа^ е^внѲ^е ma’ freovente în mari-Ucmni mo C OTea Hngă el în acel moment era suprimaÎXT’ C °mp?rînd PSmîntul cu marea, paratie tarii ce demarcație Această corneavi pînza, introduce in ea această multiformă \ puternica unitate, cauza, uneori nicidecum clar percepută de ei, a entuziasmului pe care- stirnea la unii amatori pictura lui Elstir » In pictorul Elstir eroul îndrăgit de Marcel Proust, zadarnic îl vom căuta pe Manet Dar tot la fel de zadarnic ar fi să recuperăm în acest personaj misterios pe Monet, pe Renoir, pe Whistler, Forain sau Gustave Moreau Ambiguitatea lui Elstir derutează: semnele de biografie sînt labile în narațiunea lui Proust, inocentele sale contradicții înșală: pictează marine la Bal-bec aidoma lui Manet, dar nuferii și catedralele topite pe pînză în scurgerea imaterială a luminii îndreaptă gîndul torturat de asemănări către Monet Anchetei pornită pe urmele unei fantasme, compozițiile mitologice cu sclipirile unei reci incandescențe amintind un Gustave Moreau, îi spulberă și această ipoteză Cine este Elstir? Inutilă întrebare Adevăratul Elstir poartă o mască sau este o mască; ascunde, printr-un frumos artificiu literar, pictura contemporană lui Proust Metafora lui Elstir, cu termenii ei care fac infinit spațiul mării și al pămîntului, difuzînd surprinzător pe pînză, printr-un joc al perspectivei, catargele vaselor țîșnind din țărmul solid al oămîntului și casele ancorate definitiv pe supra-ata lichidă’ a apei, este metafora impresionismului Acest joc de perspectivă, descris cu voluptoasă reținere, are sens doar în prezența luminii, cînd reflexele se învecinează, se contopesc se subjugă E un contrast, fiecare parte pierzi -du-și supusă independența pentru a crea o conți-ЁЬл «rarr я = cu impresionismul ve iarbă însemnase in-staurarîucruСгеПеѵаГиІ ca scop imediat ceea ce s*s £ cp “ pierii, эд»»' rim °id PersonaJe este revelatoare: tlnărul toaPne ?d?i * Pozitia * РгоДа S d ca -faptiU ca se afIă Pe două planuri Drecizafp Spa| U\dou ă planuri în adîncime, bine piecizate, evidente și cu toate acestea reprezentate într-o manieră care nu urmărește în nici un iei crearea iluziei» (L Venturi ) Dispunerea zonelor de umbră și lumină indică o posibilă sugerare a perspectivei dar ea este com-pnmată pe suprafață, delimitată clar în spațiul lor de imagine După , subiectele luate din natură « denotă o destul de bruscă schimbare a gustului Pictura de plein air îl pune pe Manet — a cărui viziune atinsese pînă atunci coerența deplină în pictura de atelier — in fața unor dificultăți stilistice; virtuozitatea tehnică și unitatea viziunii fiind tot timpul primejduite de inconstanța și varietatea infinită a luminii, de vivacitatea și prospețimea tonurilor din exterior Fără analiza impresionistă a luminii, a tonului divizat, a contrastelor simultane, o conciliere între tehnică și percepție la Manet ar fi fost imposibilă Apropierea de pictura impresionistă urmează drumul necesității și este urmarea firească a unui program care nu s-a rupt de realitatea artistică Manet s-a aflat totdeauna intr-un proces de analiză — cînd făcea copii după Tintoretto la Luvru, cînd admira pe Velăzquez la Prado sau cînd privea tablourile lui Monet, Degas sau Renoir-in virtutea căruia, dealtfel picta Pictorii impresioniști depășeau cadrul bine cir-cumsoris raportului dintre “йѴЙаШЙ •eshntă o intuiție de nun t rziu a onticului f'eorses Rividro: «Tratarea unui subiect pentiu senzațiile salo onouu t m tlV ie spune mai tivziu Matisso лѵл> ccl ț*n sil sa simții daca "" >s(ji ța ftCoasta il deter-tntomeiotorul oi "ictt — nuna sft urmezii i a u>hniciim do geniu fiSSUTU— >» ™’”' “ — programul EDOUABD MANET Libelulă mculpare a tehnicii Pare deci firesc că a studiat tehnica impresionistă nu pe tablourile impresioniste ci pkcînd de la intensificarea senzațiilor ьаіе in iața naturii» Pictura engleză pe care o гел edea în la Londra i-a adus în memorie (piintr-un complicat dar explicabil proces de asociație) peisajele flamandului Jongkind pe care- aprecia cu entuziasm în tinerețe Apoi opera lui Turner poate să fi constituit un argument pentru depășirea picturii de atelier Ipotezele nu trebuie neapărat confirmate pentru a fi adevărate E suficient ca ele să existe, impalpabile motivații ale unui fapt dificil descrip-tibil, ca o difuză explicație a acestei modificări de atitudine în Manet pictează Dig la Boulogne, Pe plaja Boulogne, Plecarea vaporului de Folkestone înainte de a fi etape în evoluția gustului lui Manet pentru pictura în aer liber, aceste pînze propun o procedură spațială nouă, o torsiune a perspectivei, o discriminare a planurilor ce modifică radical profunzimea în spatele unui destrămat prim-plan (din Pe plaja Boulogne) marea se întrezărește minusculă, mai degrabă ca un pretext de compoziție cromatică, ca un artificiu obligatoriu (ca integritate frontală) în motivarea personajelor de pe plajă, în Plecarea vaporului de Folkestone, țărmul alunecă spre mare, apa se întrepătrunde cu pămîn-tul (se recunoaște acum jocul de perspectivă al pinzelor lui Elstir) realizînd termenii metaforei Iui Proust Lucrările lui Manet se închid astfel intr-un spațiu al senzației, devenit concret prin intensitatea subiectivă a pictorului și în același timp încorporînd abstracția imaginii (care se desprinde de obiect, care tinde spre o arhitectură proprie pînzei) Viziunea acestui creator de imagini s-a eliberat de constrîngerea tndimen-sionalității, explicînd astfel «greșelile» de perspectivă, numeroase în operă; necesare și verosimile căci implică adevărul obiectiv al senzației și nu alfabetul obligatoriu al unei doctrine Experiența sa umană desființa obligații ce fuseseră pînâ la el dacă nu firești, cel puțin tacit acceptate O asemenea alunecare a zonelor de interese înăuntrul compoziției va fi aarac;to ' ' tică impresionismului; rezolvarea Iui Manet este intuitivă, dar cu un instinct ferm Această acțiune personală nu va rămîne desigur iară consecințe la Manet; ea îi va permite să continue experiența picturii in aer liber După , adică după terminarea războiului franco-prusac și după evenimentele Comunei din Paris, Manet continuă toate aceste începuturi nu fără a se reîntoarce deseori la momentele clnd tehnica, virtuozitatea sa îi permiteau răgazul plăcerii naturale de a picta începe o perioadă în care, din motive personale sau silit de împrejurări, se îndepărtează de Paris, alegînd localități situate la marginea mării sau departe de sursele unei anumite predilecții tematice — Oloron Saint Michel, Arcachon, Bordeaux, Boulogne, Berck — unde studiul luminii va fi mai favorabil Lucra rea Portul din Bordeaux din această perioadă este o fuziune perfectă de efecte de suprafață și de profunzime de imagine și reprezentare « Tonurile întunecate sînt albastre, cele luminoase albastru deschis și alb, cîteva fîșii de verde, cîteva ușoare tușe de roșu Puține culori, dar de un ton foarte aprins în primul plan ca și în ultimul, forma se identifică cu efectul de lumină care transcede confuzia formelor» (L II Venturi) Călătoria în Olanda din a temperat pornirea care l-ar fi dus definitiv poate într-un impresionism doctrina! Pictura olandeză (are acum revelația lui Franz Hals) îl obligă la regindirea integrității formelor și incontestabil înseamnă o reverificare a tehnicii personale întors la Paris, Manet va picta Le Bon Воск, primul său mare succes public Amintirea maeștrilor olandezi nu oare (astăzi este o certitudine a criticii operei ui Manet) îmblînzită ca efect în propriul discurs pictural Apariția formei este brutala, pe ecranul închis al fundalului Chiar figura bonoma Bistro a băutorului de bere рчір n „ • ■ iconografie tipică olandezilor МаІЩа uno^ * wta?* «уте Л*' '?’rtsPundaaa desigii? n \ Ce H?ar}em) fusese justificată Le Bon yce,: reprezintă ultimul moment de ezitare îna тьеа rezolvării definitive a legăturii dintre formă și lumina, căci în același an Manet pictează Drumul de her, Pe plajă, și mai ales Partida de ci ocnei In această ultimă lucrare, conflictul dintre clar și obscur, dintre lumină și umbră pare asimilat și definitiv depășit Transparențele cromatice apar progresiv, o vibrație comună a întregii suprafețe pictate anunță celebrele pînze din anul imediat următor, Argenteuil și în barcă Depășirea unui moment de criză pe c’are- reprezintă Le Bon Воск nu poate fi explicată fără enunțurile impresionismului Sînt compoziții cu personaje pe un fond integrat, un spațiu activ deci al viziunii S-ar putea ca Lionello Venturi să aibă dreptate atunci cînd susține că există o sesizabilă diferență între aceste două lucrări, defavorabilă tabloului Argenteuil, unde satisfacția unei compoziții savante este plătită cu lipsa de concentrare între diferitele fragmente ale lucrării în barcă, efectul spațial este mai simplu, mai spontan, mai fără grija ordinii stilistice și dă «impresia trecerii fugitive a unei viziuni » «brunul întunecat al bărcii, carnația bronzată a personajelor, albastrul femeii si pină și albul foarte umbrit de albastru al barbetului au o tonalitate care tranșează pe apa de un verde bleu pal, ceea ce dă unitate întunecate pe fond deschis; grupu ^con astfel o imagine unitară care m se i ț ș într-o clipă și rezumă magia aparif Li din într-un fel deosebit cu toate ^este, Vcnturi) operele anterioare anului imitate si Avînd de ales între cadența alteritatej sacrificiul stilului, între abi ’ țefuzuri și a cu mereu eleganța sa în a terenul prea accepta pericole, Manet ParaSfLind o realitate aspru al acestei dileme, corn- pontradiotorii estetică nouă în care term +& a tehnicii >e bazează pe o superioara cij^eZuitatul si pe promovarea ^ncta а п д opoziție este o rafinată conciliere pentru con- Amintirea unei profunde a HJ cu armătura strucția fundamentală a im Q ’ energică — chiar dacă invizibilă — a accentelor de negru poate părea curioasă acum cînd reflexele cele mai delicate ale suprafețelor, învăluite intens de lumină sînt surprinse cu orgoliul disimulat pătimaș al pictorului matur Și totuși, stimulat de amploarea acestei concilieri, Alanet nu va înclina brațele acestei ipotetice balanțe nici în favoarea formei — care rămîne secret ascunsă »«■ dar prezentă — nici în favoarea stilisticii impersonale a difuziei luminii, căreia îi este furată doar magnificența strălucirii, cortegiul atrăgător al senzorialului pur Străbătând un drum în care amenințarea pericolelor, dacă nu chiar a eșecurilor putea fi inhibantă pentru oricare altul, Manet pictează în urma acestei sinteze personale Strada Mosnier pavoazată si Pc-vuyy străzi l Mnwiier același colț de stradă, văzut din iereas-Sffiău din strada Saint Pătosbourg, într-o perspectivă nemodificată, lucrările apar Hnînd parcă unei intenții de exercițiu pictural ne o formă spațială fixă Doar cu oarca le diferențiază în succesiunea spectacolului luminos al Ж (înocumd astfel umbrele cn pnto o d £ nețiD № s imaginea, гѳ^*ццеа ^Шог acorduri împlinit' Ăro un sunet sHlug№ mu țanei magiei cromatice adău- în lagunele venoț v u y Ап„ рІаПи ГІв na?t° Ь РіІГІ folii»’ gus ПЗ nr , pictorul Edouard Manot, fiul lui - uguste Manet și al Eugeniei Dăsirăo Fournior c naște pictorul Edgar Degas Manet este înscris semiintern în institutul canonicului Poilup la Vaugirard Se naște scriitorul Emile Zola, care va deveni prieten și unul din primii admiratori ai pictorului Manet se îmbarcă ca marinar-elev pc nava «Le Havre et Gouadeloupe » ajungînd pînă în Brazilia * Renunțînd la cariera de ofițer naval, se înscrie în atelierul pictorului Thomas Couture Părăsește atelierul lui Couture în urma unor repetate neînțelegeri și se instalează în primul său atelier din strada Lavoisier, împreună cu pictorul Albert de Balleroy Călătorește în Olanda, Germania, Austria, Italia Pictează lucrarea Concert la Tuileries — Cunoaște și se împrietenește cu Charles Baudelaire La Salonul oficial primește Mențiune onorabilă pentru lucrarea Chitaristul Pictează Dejunul pe iarbă Moare Auguste Manet Expune la Salon Olympia care stârnește un imens val de proteste și injurii Călătorește în Spania Refuzat la Salon, organizează în atelierul său o expoziție personală In ziarul ♦ UEvenement», Zola publică o sene de articole favorabile pictorului ІЯП DMolihlo n oxpojRIn рогвоздів |„ ,, ziț ioi Universale, ‘ Moare Hmidolalro, Pini auz,ă Dej и nul In otel Ier, Se odihnește pe noasta Atlanticului, pjHhid ,, serie da tablouri importante pentru evoluția s„ către impresionism, Negustorul Barajul-Rit el cumpără din аіеЦещІ ph torului lucrări în valoare de cincizeci de mii de franci, Expune la Salon tabloul ha Поп В о а к cura îi aduce primul maro suceos de public, Continuînd divergențele ou pictorii impresionai, refuză să participe la expoziția independentă a acestora, Apar primele semne ala bolii (atnxje Jqcomolorie) Deschide o expoziție personală In galeria i іш іншнпщм du Ihihum ііп Мшіпі, In l’M H HH , шпйИоір liftinbrlh, ) MAI X PII'ÎIUlE Аѵшіѳпшіі йши Іи риініт, (kllb піпі'іі, Pari», ' IJII’INlb Pi Mttiinlf ni /// / / , Itm tirllulM, XXV - , Parte, onl oiiibrlo, IIAMIIjTON, U И, Nunul tuni hln orUlcn Nuw /ivon, IIIINTBIL SAM Modern Ргнміі l^lnilnu idjiy / гіш Кот Itfanel Іо РІмімо, boli Pnblwilng, №w York, HlCUAllUGON, JOHN Manei, Palnting and Drawin&f M'iXi/ÎHLlNG, CHARLES La nalure nwrte, EjX Twu£, Pari», TABAllANT, A Manei d ем teuaree, Peri», : V Л L Й Y, A L Le Ir tâmpite de M anei - preP; j «;;рОйИіа гвЬтОйрвсЬМЬ do la Mtie e de гОгап^егіе, Ed ГШ, Pari», VENTU , LIONELLO Le Manei ă Laulrw, Paris, & WEELEN, GUY Mand ( - ), Ed Ihzan, Pari» â a, *•*•» Ж- Л * фввгі - ISx an Edouard Mann STUDIU PENTRU OLYMPIA OLYMPIA x an UN ATELIER DIN BATIGNOLLES Muzeul Luvru, Paris De la stingă Ія dreapta: Scholderer, Manet, Renoir, Astruc, ZoLa, Maître, Raziile, Monet Edouard Manet LIBELULA ă, gravură Biblioteca Națională, Paris BISTRO pe la , a'sts teAtaltfi , r »\TI'L 'N- cireșe * PĂRINȚII LUI MANET t- ? «fei F? ч CONCERT LA TL ILERIE^ ISS? ulei pe різлі x an , , , LOLA DE VALENCLĂ CÎNTÂREȚUL SPANIOL x cm Tr? Mefrcpclftau Museum of Art, NATURĂ STATICĂ CU ȘUNCĂ NATURĂ STATICĂ CU CRAP DEJUNUL PE LARBĂ , ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris DOAMNA CU PAPAGALUL , ulei pe pinză x cm The Metropolitan Museum of Art, New York thEodore duret , ulei pe pinză x cm Musâeda Petit Pahia, Paris H domnișoara victorine ÎN COSTUM DE «ESPADA» LONGchamp * ulei pe pinză x сш The Art Institute of Chica-o PORTUL BORDEAUX , ulei pe pinză , x cm вЙіп* MendeIssohn Barthoidi BERTHE MORISOT CU MANȘON , ulei pe pinză x cm Colecția Leonard C Hanna Jr LE FIFRE , ulei pe pinză x cm Muzeal Luvru, Paris EMILE ZOLA (detalia) EMILE ZOLA , alei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris ANGELINA , ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris BUCHETUL DE LILIAC National-Galerie, Berlin BALCONUL , ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris BALCONUL (fragment) > к ЗХ - PARTIDA DE CROKVET ( «М Г» pin»* X ІО > «а Stădcschw Kuiutinstitut, frankfuH am Main MONET PlCTlND IN BARCA tS ulei pe piua* x cm Bayerische Staalsgemildesamm-lungen, Munehen PORTRETUL DOAMNEI MANET (Lectura) ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris LA PATINAJ S , ulei pe pinză , X , cm Colecția Maurice Wertheim, New York LE BON ВОСК Museum of Art, donația Tyson, Philadelphia DEJUNUL ÎN ATELIER , ulei pe pinză x cm Neuepinakothek, Munchen SENA LA ARGENTEUIL , ulei pe pinză / x , cm Colecția Aberconway, Londra PRIMĂVARA (JEANNE DE MARSY) , ulei pe pinză x , cm ColecțiaPoyne-Bingham, New York PE PLAJĂ , ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris PORTRETUL IRMEI BRUNNER (FEMEIA CU PĂLĂRIE NEAGRĂ) , pastel , x «a Muiral La vru Pan» In barca «Іо и x ta x CANAL GRANDE LA VENEȚIA x cm Colecția Webb, New York NINA DE CALLIAS (FEMEIA CU EVANTAI) — - ulei pe Dlmă x cm Muzeul Luvru, Parâ BLONDA CU S NII GOI , ulei pe pinză , x cm Muzeul Luvru, Paris N SERA , ulei pe pinză x cm Staatliche Museen, GEORGE MOORE , pastel x cm EXECUȚIA LUI MAXIMIUAN «Set pe platâ x » ста Stâdtxjcbe KuselbaQe Maimbeim V» EXECUȚIA LUI MAXIMILIAN (irtabuț UN BUCHET DE VIORELE , ulei pe pinză x cm Colecție particulară, Paris STEPHANE MALLARMfi , ulei pe pinză x cm Muzeul Luvru, Paris PAVATORIl STRĂZII M SN ER x cm Colecția Butler, Londra MARCELLIN DESBOUTIN , ulei pe pinză x cm Museu de Arte, Sâo Paulo PLECAREA VAPORULUI DE FOLKESTOXE ARGENTEUIL , ulei pe pișcă x cm Musee des Beaux-Arts Tournai Belșia LE CAFE-COXCERT ulei pe pinză x cm Walter Art GaSery LA CAFENEA (CABARETUL REICHSHOFFEN) LA SERVEVSE DE BOCKS (fragment) LA SERVEUSE DE BOCKS , ulei pe pinză x tm National Gallery, Londra UN BAR ÎN FOL ES-BERGtRE S , ulei pe pinză x cm Courtauld Institute of Art, Londra GARA SA NT-LAZARE , ulei pe pinză , x , cm National Gallery, Washington DOAMNA MÎCH >LEăT DOAMNA MANET , ele* pe ptazi x cm Mumii Larrrn, Par» LA « PERE LATHUTLLE » , ulei pe pinzi x cm Миме dee Reaux ArU, Toumsi, Bdgw LA «PERE LATHUILLE» (fragment) PEISAJ CASĂ ÎN RUEÎL PORTRETUL MAMEI LUI MANET IN GRĂDINA BELLEVUE Colecție particulară, Paria VAS CU FLORI , ulei po plnzfi x cm Colecția Kurt Riozler, New York LA SERVEUSE DU «BAR AUX FOLIES-BERGERE» , pastel x cm Muzeul din Dijon REPRODUCERI u Л ? * Lohi fc* viy- Сигне la Ldngchamp IZ Le IS Emile Zeh (detaliul SI * мв^нкь^ ■МИВ МВ!*РЦР^ a ** ■' »■*• '’ ■ **—■'*!« '’liibtf*»-V » -г» M JUU'fa&Ul ’fj HsJmiml Q? IdlUA да -JL й '' / ля 'А* Іи rfri Ml N rin ~Г n Ьиі' Z Ха* <'U bujuri acă Manet confundate Aceste imagini nu acționează în nici un fel, nu comunică emoții sau pasiuni specifice, ci dimpotrivă asa cum s-a mai observat 